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Kunst
und
Corporate Identity

Dig Identitit eines Kinstlers vermittelt sich ober sain
Werk — die Auseinandersetzung mit Gesellschaft und
Zeit, in der er lebt. Der Kunstler lebt die Auseinander-
setzung — und von ihr, Er versteht etwas von der Ge-
sellschalt, weill er nur sich und seinen Sinnen ver-
pflichtet ist. Dashalb ist die Gesellschaft gut beraten,
den Konstler als Partnar zu begreilen; und freie Kunst
als Spiegel der Wirklichkeit wahrzunehmen.

Die ldentitat eines Unternehmens vermittall sich Gber
die NMitarbeiter — durch ihr Wirken fur die Unternch-
munyg in der Gesellschaft; durch die gemeinschaftlich
erbrachte Laistung und die Identifikation damit. Uner
Unternehmensberatung (ARt sich Identitdt im meta-
phorischen Sinne vermittaln.

Der Kanstler Stefan 8. Schmidt schafft mit seinen Si-
dem ein Forum, das den Betrachter zur Auseinandar-
setzung anregt. Er arbeitet in altmeisterlicher Misch-

1echnik — mit ausgawahitan Attnbuten westlicher Zivi-
Iit4t, die er fotorealistisch berhtht nszeniert. So vagen
profane Gegenstinde die individualien Zige ihrer Be-
sitzer; es entstehan lebendige Stilleben im Kontext
ciner materiellen Zeit.

Untemehmansheratung febt vom kritischen Auge des
freien Beraters. Anschauungsobjekt hiar ist nicht die
Gesallschalt. aber das Untemehmen im Markt. Wie
der Kiinstler macht der Berater Schwachstellen sicht-
bar - die sain Konzept thematisieren, Und hierwie dort
wird die parsénliche Leistung an der praktischen Um-
satzung — der Realisierung — gamessen. Der Kinstler
varwirklicht sich und sein Anliegen Gber Form und Far-
ne: der Berater cnentiert seine Lasung an der lceslk
linie zwischen Strategie. Mansch und Technik.

Siemens Nixdort Unternehmensberatung
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Kunst
der
Verunsicherung

Die Ordnung der Dinge
Seit seinen Urspriingen im 15. Jahrhundert hat das
Stilleben immer auch unter anderem dazu gadient, sei-
nen Produzenten die Welt in Ordnung zu bringen: Ma-
lerei der toten Natur als Methode, sich der Dinge und
ihrer formalen Eigenschaften iiber raumliche Baziuge
zu versichern, das allneganwértigs Chaos das Banalen
zu béndigen, die umnebande Welt als unbelebte sich
verfUgbar zu machen, Im mutwilligen Herstellen von
Arrangements aus Gegenstanden des Alltags liegt die
Faszination, die selbsterzeugte Uberschaubarkeit des
Nachstliegenden durch kinstlerische Venwandlung in
Abbilder ihrer Gefahrdung durch die Zeit zu entziehen
und dan Kansens zwischan den Dingen durch Anwen-
dung 4sthetischer Kriterien zu erzwingen.
Von der Unmoglichkeit, ein Stileben zu malen

Seit Stefan S. Schmidt Stilleben malt, hater mit zuneh-
mender Konsequenz eine Position entwickelt, die jene
mit der Bildgattung verbundenen traditionellan Ord-
nungsvarstellungen verleugnet und als heute unhalt-
bar gewerdene enttarnt. Seine Versatzsticke des 13g-
lichen Lebens demanstrieren die Unfahigkeit der
Kunst, einer kemplexgewordenen Wirklichkeit mit 1ra-
dierten Widerspiagelungsverfanren beikommen 2u
kénnen. Wie bei ihm die Dinge liegen, entziehen sie
sich dam Diktat des Malars. Es sperren sich die Ob-
|ektkanfigurationen gegen die Fixierung durch eine ih-
nan auterlegte Ordnung, Gegen ihre Verurteillung zum
stillen- Dasein leisten die Gegenstinde Widerstand
und bescheiden sich nicht mit den ithnen zugewiasa-
nen Plitzan. Das Stillhalteabkommen der Malerai mit
ihren Objekten scheint ba Stefan S, Schmidt aulge-
kindigt. Statt sich tat zu stellen, gerit die Wirklichkeil
ins Rutschen; das sorgsam Geschichtete entgleitet
dem manipulativen Zegriff und beginnt den Schwer-

kraftgasetzen und anderen, dunkleren Machten zu ge-
horchen, Die vam Malar in Baziehung 2ueinander ge-
brachten Restpasten des Alltags versalbstandigen
sich hinter seinem Ricken, um auf Dachbéden und in
Abstellkammenrn ibr #Nachiliches Theaters (1989 zu
veranstalten.
Das Drarna der inspirierten Objekte
Dia abgelegtan Gehrauchsobjekte in thren prekiren
Lagen triumphieren Obher die Navitét das kulturellen
Crdnungsstrebens, indem sie eine Revolte gegen
den malerischen Bann anzetteln und ain unzuverldssi-
qes Eigenleben entwickeln. Tot gaglaubtes Material
erwacht zu schainbar bedeutungsvollem Gestikulie-
ren, wann z.B, in dem Tableau abgahiangtar Arbeits-
handschuhe (»Lab der Arbeit«, 1991| sich jades Stack
als Individuum gebardet, das vehement seina Persén-
lichkeit behauptet. Diese Malarel fungiert als Stra-
tegie zur Verunsicherung eines scheinbar gafestig-
ten Welthilds, als Abbildung siner Wirklichkeit, n
der jeder »Versuch, ein Stilleben zu arrangieran«
{1988) zum Zugestandnis an deren Labilitat ausar-
1en mub.
Die Watirteit des Fragments

In seiner dreiteligen +Stilleben-Fuge aul rundem
Tischa [1983) hat Stefan S. Schmidt die Konseguenz
gezagen: Nicht nur der Bildraum, das Bild selbst ist
zertallen, Zerstért ist eindeutia und nachhaltig die llu-
sion von der Kunst als Garantin ginas ganzheitlichen
Welterlebens, Und weitargemalt fihrt diese skepti-
sche Grundhaltung gegeniber der Scheinhaftigket
kinstigrischer Wirklichkeitsintarpretation zu der |ing-
sten Sere der sFragmentbilders und s+Fragmeant-
rduman. Hier nun ist dig Walt endgiltig aus den Fu-
gen, wird aber neu gefugt und untar stets sich vardin-
dermdem Blickwinkel neu veriligbar. Der kanventia-



nelle Bildautbau st zersplittert in die Faceiten eines
Spiegellabyrinths, die sich als Senhschlitze in aine viel-
dimensionale Realitit dffnen: Ausblicke in ein tief ge-
staffelies System paralieler Bildwelten und simultaner
Wirklichkeitsebenan,
2Zwischen den Biidern
Jedes Fragmentbild als Addition senkrachter Schaitte
in dig uns umstellenden Schichten vorgegabener An-
und Absichien entstent als Montage mehrerer axtrem
nochformatiger Paneele, die in rigorosen Ausschnit-
ten disparate Bruchstucke sines Weltbildes anbiaten,
Zonen fotegrafischer Scharfe wechseln mit ditfusen
Formandeutungen. Nahsichten auf identilizierbare
Objakte grenzen an gegenstandslose Farbfelder, helle
Raumsegmente kontrastieren mit disteren Kabinet-
ten und verdichten sich zu Mutmalungen Gber die Be-
schatfenheit einer Welt. die nicht mehr als Einheit er-
fahren werden kann. Praktiziert wird sine Asthetik des
Intervalls, in der — vergieichbar der Struktur des Comic
Strips — das, was 2wischen den Bildern liegt, wichtiger
ward als das Bild selbst,
Weit im Spregef

In seinen Bildplanken, hinter denen unbekannta Di-
mensionan wartan, angefilit mit Schatten ven Perso-
nen und Ereignissen, mit Moglichkeiten anstelle von
Behauptungan, hat der Maler die Suche nach dem ver-
lorenen Kantmuum vorr Raum und Zeit aufgegaben,
Statidessan praktiziert er gemalte Relativitatstheorne
in Ubereinstimmung mit neuasten physikalischen und
philoscphischen Weltdeutungsmadellen: simuliane
Ansichten Ober das, was an mehraren Orten zugleich
der Fall sein kénnte. Sein Realismus der Zwischenrdu-
me liefern bruchstiickhafte Ahnungen einer Welt von
nicht nur Doppel-, sondern Vielbadigkert: Wahineh-
mungsschneaisen in einem Verhau sus verwobenen
Perspektiven, wo hinter jedem Raumsegment ain
weiteras lauert, wo hinter jeder Facette sich neue
Fluchten auftun, durchzogen von den Schatten und
Reflaxen ainer Realitat, die zu komplex gaworden ist,
um nach unter einheitlichem Gesichtspunkt abgebil-
det werden zu kdnnen,

im Labynnth zuhause
Stefan S. Schmidt lenkt den Blick in Zwischanwelten,
in dammrige Korridore mit divergierenden Fluchtpunk-
1en, in unauslotbare Raumsituationen, durchhallt von
den Echos der Erinnerung: Nachbilder von Erebtem,
Varbilder von Kommendem, Ahnungen von Maogl-
chem. Assoziationen werden geweckl, zerschellen
aber sogleich wieder am angrenzendean Tor zu neuerli-
chen Geheimnissen. Damit formieren sich die diskon-
tinuierlichen Bildieile zu einer Asthatik der kanstrukti-
van Verunsicherung, die konsequenter, ehrlicher und
adiquatear 151 als andere Weitdeutungsmadella in ge-
genwirtiger Kunsttheorie und -praxis: Denn wenn ge-
sellschaltliche Sinnstiftungsangenota inflationsr ge-
worden sind, ist lintation ein Orientierungsmittel, und
wenn die Verwirrung grenzenlos ist, wird der Zerrspie-
qel zum angemassanen Instrument der Erkanntnis.
Schinelle Schontte

Mit ihrer Kombinatorik des Disparaten spiegein die
fragmenuerten Wirklichkeiten Stefan S. Schmidis
aber auch die Bildstrukturen des Fernsehens und des
Videaclips. Sie verlassen sich auf Sehgawehnheiten
aingelibt an Medien, die gleichfalls das Unzusamman-
nangende in Zusammenhinge zwingen, um thm Strin-
genz auszutreiben und die pausenlose Verkattung des
Zerstiicktan als Infermationsvermittiung auszugeban.
Das Programm als sinnvolle Abfolge von Bedeutun-
gen ist voriber; was bleibt, ist das Testbild ger Wirk-
lichkeit: das in Streifen aufgelostae Weltganze als Hilfs-
mittel zur Scharfung der Detaitwahrehmung.

»Wie schon das wiére, wenn war in das Spiegelhaus
hinaber kannten! Sicherlich qibt as dort, ach! so herrli-
che Dinge 2u sehen! Tun wir doch sa, als ob aus dem
Glas ain weicher Schleier geworden wara, dall man
hindurchsteigen konntes, schwarmt Alice, bevor sie
im Wundertand hinter den Spiegaln verschwindet....

Harald Kimpel



Stillgben mit Toteninsel
OlLeinwand, 95 x 115¢cm, 1985



Hausliches Gliock — hiustiches Laid
ONLeinwand, 80 x 60 ¢m, 1933



Dar Zauberlehrling
Ol einwand, 100 % 80 cm, 1968



Lob der Arbeit

QlfLeinwand, 80 x 100 cm,

1981



Niachtliches Thealer
QVLamwand, 90 x 100 ¢m, 1989



Blechkanistar
OliLeinwand, 75 x 30 cm, 1987



Dachboden [Triptychan-Mittelteil|
OlVLeinwand, 130 x 90 ¢cm, 1991



Neuseelandstiliehen
OVLainwand, 100 x 150 cm. 1920



Versuch, ein Stilieben zu arrangieren
OlLeinwand, 185 x 155 cm, 1988



Die Erschitterung
OllLeinwand. 180 x 130 cm, 1988



Waealhnachtsstilleben
OVLemwand, 115 x 85 cm, 1938



Fragmente

Fragmentraume



Fragmant Il (draiteilig)
Ol Leinwand!Spanplatte, 120 x 24, 20, 24 cm, 1889



Fragmentraum |
OlfLeinwand, 120 x 80 cm, 1962



sragmaniraum | [zweiteiliol
QFlLeinwand, 120 x 80. 30 cm, 1983



“ragmente VI {draiteiliq)
OvLamwand/Spanplatto, 120 x 25, 25, 25cm, 1830



Fragmente VI (dreteilig)

OVLeinwand/Tischlemplatte, 150 x 30, 30, 30cm, 1980



Fragmente IX (dreitsilig)
OVLeinwand/Spanplatte, 120 x 20, 20, 20 cm, 1991



Franment; Landschait

o

OVl amnwand/Tischlerplatte, 93 x 35 5cm, 18389



Fragment-Dyptychon
OV LeinwandTischierplatte, 120 x 38, 38 cm, 1990



Fragmentraum ||
Ol Leinwand, 120 x B0 om, 1983



Ausstellungen

1979
Galerie Velke, Kassel [Einzalausstellung)

1980
Jahresschau Kassealar Kunstverein

1982
Jahresschau Kasseler Kunsiverein

1984

nKlUnstlersehen unsere Umwelts, Stadtische Galerne,
Filberstadt und Galerie Ruckmich, Freiburg (K)
Inter-Art Galerie, Koln

1985
Inter-Art Galerie, Xaln

1986
Marburger Kunstvarein
Kunstverein Paitiers (Frankraich)

1987

Marburger Kunstyverain (Einzelausstellung) (K}
Hannoverscher Kiinstlerverain, Orangernie Hannover [K)
Galerie Giitz, Stuttgart

oMalereials Zaitspiegaly, Esslingan und Kirchbaim/Tack
Galerie Augenblick, Gielfan (Einzelausstellung)
oJunger Westan '87«, Kunsthalle Recklinghausen (K]
Daniel-Henry Kahnweiler Stiftung, Rackenhausen

1988

Siemeans AG, Rosa Palais, Minchen {Einzelausstellung)
»Das Atelier Hauge, Xunststation Klginsassan (Kl

» XX, Prix Intemnational D'Art Contemporain de Monte
Carlan (Monacol

+Lobpreis der Malereiv, Esslingen

wKunst ‘B8, Haus der Kunst, Minchen (K
Frankfurter Kunstkabinett Hanna Bekker vom Rath,
Frankfun

35 Jahre Marburger Kunstverein

nLinearn '88«, Intemationale Kunstmassa des 20. Jahr
hunderts, Gent {Belgien} (K)

Sickingen Kunstpreis, Pfalzgalerie, Kaiserslautemn (K|

1989

Galerie Vyncke-van Eyck. Gent |Belgien)

Frankiurter Kunstkabinett Hanna Bekker vom Rath,
Frankfurt

oKunst '89«, Haus der Kunst, Manchen (K}

Bradford University Art Gallery, Bradford {England)
|[Einzelausstellung)

Galerie Atlantis, Worpswede

Tilbury's An Gallery, Sint Truiden und Saint Hubert
{Belgien}

«Neue Weger, Karlstuhe

Thinngisches Landesmuseum, Eisenach

1930

Kunstkreis Hameln (Einzelausstellung)

Galene Atlantis, Worpswede |Einzelausstellung)
Kunst "90, Haus der Kunst, Mlnchen (Kl

Galerie am Theater, Funth K)

Europapreis for Malerei, Ostende (Belgien} (K) Il Preis)
o Trompe 'aall heutes, Kunstkreis Hameln (K)
vStainzeichena, Arbaiten aul Papier, Synchremadia,
Schwalmstadt (Einzelausstallung)

1991

Salon de Printemps "91, Luxemburg (Luxermnburg) |K}
Galenie Kabinett, Aachen [Einzefausstellung)

Kunst ‘31, Haus der Kunst, Manchen (K)

»Gleichklang und Widerspruche, Karlsruhe

Pramic Agazzi 1991, Mapsllo/Bargamo (Italien) {Son-
derpreis fur Aquarell)

1992

5. Intarnationale Tnennale der Zeichnung, Breslau
|Palan) K}

Salon de Printamps '22. Luxemburg [Luxemburg) (K)
Siemens-Nixdorf, Minchan {Einzelausstellung) (K)
Kunsthalle in der Kongrelhalle, GieRen (Einzelaus
stellungl (K)

{KI = Katalog



Stefan S, Schrmidt

Gsboren 1958 in Marburg, 1978 — 1987 Studium der
Mazlerel, Graphik und Kunstgeschichte an den Univer-
sitatan Kasssl, Loughbarough {England) und Marburg.
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